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to his conflicts with the Leipzig city council, Johann

Sebastian Bach was never one to compromise. As a
young organist in Miithlhausen, frustrated by theological
disputes and a chronic shortage of funds, he informed
the town authorities that his artistic goal was to conduct
‘awell-regulated church music to the honour of God’. Only
with his appointment as Thomaskantor in Leipzig in 1723
was Bach finally able to realize his aspiration. From the
word go he embarked on an unprecedentedly ambitious
programme of music for the Lutheran liturgy. Working with
a zeal stupendous even by his standards, by the end of 1727
he had completed three annual cycles of church cantatas,
the Magnificat, and the St John and St Matthew Passions.

The tradition in Leipzig was that the priest’s sermon in
the morning Hauptgottesdienst, the Lutheran equivalent
of the Catholic Mass, interpreted the Gospel, and the after-
noon service the Epistle. Bach’s weekly cantatas (which he
termed either ‘concerto’—denoting combined voices and
instruments—or, bluntly, ‘Stiick—‘piece’) were musical
commentaries on the sermon, performed on alternate
Sunday mornings in the two main Leipzig churches,
St Thomas’s and St Nicholas’s. The composer himself
selected the cantata texts and arranged for them to be
printed in booklets that the congregation could read and
digest before the performance.

True to form, in his Leipzig cantatas Bach spared
neither himself nor his performers. His writing for his all-
male choir, soloists (chosen from the elite choral singers,
the so-called ‘concertists’) and instrumentalists is vastly
more challenging, technically and interpretatively, than in
any cantatas by his contemporaries. The composer Johann
Adolph Scheibe complained—with some justification—
that Bach demanded ‘that singers and instrumentalists
perform with their throats and instruments the same feats
he can perform on the clavier. But this is impossible.” Bach

F ROM HIS EARLY BRUSHES with authority in Arnstadt

himself acknowledged what he called the ‘incomparably
difficult and intricate’ style of his sacred music. What
is irrefutable is his unflagging inventiveness throughout
some 150 surviving Leipzig church cantatas, astonishingly
varied in expression and instrumental colour. Time and
again his breathtaking, meticulous craftsmanship calls to
mind Thomas Carlyle’s famous dictum (apropos Frederick
the Great) that genius is the ‘transcendent capacity of taking
trouble, first of all’.

We can guess that it was the presence of an outstandingly
gifted boy alto—probably between fourteen and sixteen
years old—among Bach’s choral scholars that inspired
three superb solo cantatas in the summer and autumn
of 1726: Nos 170 (the famous Vergniigte Rub’, beliebte
Seelenlust), 35 and 169. In all three Bach complements the
alto voice with an elaborate organ obbligato, reminding the
Leipzig faithful of his prowess as the greatest German organ
virtuoso of the age. Using a libretto by the Darmstadt court
poet Georg Christian Lehms, cantata No 35, Geist und
Seele wird verwirret, was first performed on 8 September
1726, the twelfth Sunday after Trinity. The Gospel reading
for the day, Mark 7: 31-37, recounts Christ’s healing of
the deaf mute: cue for a predominantly uplifting work
amid so much doctrinal gloom in the Trinity season.

Scored for two oboes, taille—another term for the oboe
da caccia, or tenor oboe—organ and strings, No 35 opens
with a D minor sinfonia that combines a Vivaldian snap
and swagger (Bach greatly admired the Italian) with Bachian
contrapuntal sinew. Working against the clock, Bach often
recycled earlier music for his Leipzig cantatas. And like the
rollicking moto perpetuo sinfonia that launches the second
part of the cantata, this opening sinfonia probably draws
upon a lost concerto for violin, oboe or harpsichord from
Bach’s years in Weimar or Kothen.

The da capo (ABA) first aria, which evokes the soul’s
confused astonishment at God’s miracles, may also be a



re-working of a lost concerto movement. Contradicting the
orchestra’s gentle siciliano lilt, Bach here pits the singer’s
angular, broken lines against the organ’s delicate filigree.
The key word ‘verwirret’ (‘confused’)—prompts tortuous
chromatic melismas that must have challenged Bach’s
alto in 1726, while in the B section leaping flourishes on
‘Jauchzen’ depict the believer’s joy in divine miracles.

After a recitative, the second aria turns from D minor
to a bright F major for a celebration of God’s love. Strings
and woodwind are silent in this animated duet for voice
and organ, with rippling coloratura on ‘alle’ (‘every’) and
‘reichen’ (‘rich’). This movement may also be parodied
from an earlier work. Bach scholars, including John Eliot
Gardiner, have demonstrated that the organ-writing is
characteristic of the violoncello piccolo (a smaller cello
with a fifth string) both in its range and its cross-string
figuration.

Following the second sinfonia, played during Com-
munion, Part II of the cantata consists merely of a brief
recitative (‘Hephata’—‘be opened’—is the Aramaic word
uttered by Christ to the deaf mute) and a final aria, in C
major. Lehms’s text here virtually quotes the last verse of
the Gospel reading. The believer sings in jaunty minuet
rhythm of his longing to be united with God, with frolicking
triplets for voice and organ to paint ‘frohliches’ (‘joyous’)
and characteristic stabs of chromatic pain in response
to ‘Schmerzensjoch’ (‘sorrow-laden yoke’) and ‘marter-
volles Leben’ (‘life so full of torment’).

Sung on the eighteenth Sunday after Trinity, which in
1726 fell on 20 October, cantata No 169, Gott soll allein
mein Herze haben, follows No 35 in adapting earlier
concerto movements for organ obbligato. The source here
is a lost concerto, probably for oboe, which Bach later
transcribed as the E major keyboard concerto, BWV1053.
He reworked the concerto’s first movement as the cantata’s
exuberant sinfonia, adding parts for two oboes and taille,

View from the Bosehaus of St Thomas’s Church and School (1723)
by JOHANN GOTTFRIED KRUGNER (d1769)

and used the siciliano slow movement as the basis of the
aria ‘Stirb in mir’.

Bach himself may have had a hand in the cantata’s
libretto, which develops the themes of loving God and
one’s neighbour from the Gospel readings for the day—
1 Corinthians 1: 4—8, in which St Paul gives thanks for
the virtue of the Corinthians, and Matthew 22: 3436,
where Christ answers the Pharisees’ taunting question,
‘Master, which is the great commandment in the law?’ After
the sinfonia-cum-organ-concerto, a brief arioso in minuet



rhythm presents the cantata’s ‘motto’, ‘God alone shall
have my heart’. This then alternates with recitative to create
the effect of a dialogue, with characteristic touches of word-
painting like the continuo’s little flourish of semiquavers
to evoke the gushing brook.

The first aria takes up and elaborates the motto far more
confidently, its sturdy vocal line adorned by a florid organ
obbligato: another movement that fuses the sacred with the
secular. In the following recitative Bach the word-painter
contrasts the falling chromatic line of ‘Sie schlieft die Holle
zu’ (‘It shuts hell’s gate’) with the triumphant ascent of
Elijah’s chariot.

Bach evidently felt that the bittersweet siciliano from
the (lost) concerto, with its richly textured string accom-
paniment, was particularly apt for the second aria, on the
familiar Pietist theme of withdrawal from the world. Note
especially the contorted setting of ‘verworf’nen Fleisches-
triebe’ (‘depraved carnal impulses’—Lutheran moralizing
in full cry!), and the wearily sinking chromaticism to
intensify the singer’s final ‘Stirb in mir’ (‘Die in me’).
After a brief recitative, the cantata ends with a plain four-
part harmonization of a pre-Reformation chorale melody.

Separating the two cantatas in this programme are
shorter works by the two greatest composers of German
sacred music in the generations before Bach. Scholars have
long contested whether Dieterich Buxtehude was German
or Danish. It is not even certain exactly where he was born,
though the modern consensus favours Helsingborg, now
in Sweden. Buxtehude became organist at the Marienkirche

in Liibeck in 1668 and remained there until his death. His
often virtuosic organ music was a prime influence on the
young Bach, who visited the aged Buxtehude for three
months in 1705/6—though the story that Bach made the
450-kilometre journey from Arnstadt to Liibeck on foot
may just have grown in the telling.

Scored for voice, two viols (played here on violas da
gamba) and continuo, Buxtehude’s Klag-Lied, or ‘Elegy’,
forms a postlude to the cantata Fried- und Freudenreiche
Hinfarth, performed at his father’s funeral in January 1674.
The words of the seven verses, each to the same music,
are probably by the composer himself. The song’s doleful
eloquence is enhanced by rhythmic clashes created by the
unpredictable syncopations in both the vocal and instru-
mental parts.

Half a century earlier, amid the ravages of the Thirty
Years’ War, Heinrich Schiitz worked as Kapellmeister at
the royal court in Dresden. Published in the collection
Psalmen Davids in 1628, Erbarm dich mein, o Herre
Gott is a setting of a penitential sixteenth-century chorale
melody preceded by an instrumental sinfonia, darkly
scored for pairs of violins and violas, plus violone and
continuo. In Dresden, the vocal line probably would have
been taken by an adult falsettist. Rich, dissonant string
textures underpin the alto’s increasingly anxious repeated
cries of ‘Erbarm dich’ (‘Have mercy’). Schiitz then relaxes
the tension at the mention of God’s mercy (‘Nach deiner
groflen Barmherzigkeit’) before dwelling painfully on human
wrongdoing (‘Missetat’) and sinfulness.

RICHARD WIGMORE © 2022



BACH Gott soll allein mein Herze haben BWV169

SINFONIA

ARIOSO E RECITATIVO Gott soll allein mein Herze haben.

Zwar merk ich an der Welt,

Die ihren Kot unschitzbar hilt,
Weil sie so freundlich mit mir tut,
Sie wollte gern allein

Das Liebste meiner Seele sein.

Doch nein! Gott soll allein mein Herze haben:

Ich find in ihm das hochste Gut.

Wir sehen zwar auf Erden, hier und dar,
Ein Bichlein der Zufriedenheit,

Das von des Hochsten Giite quillet;

Gott aber ist der Quell, mit Stromen angefiillet,

Da schopf ich, was mich allezeit
Kann sattsam und wahrhaftig laben:
Gott soll allein mein Herze haben.

ARIA Gott soll allein mein Herze haben.
Ich find in ihm das hochste Gut.

Er liebt mich in der bosen Zeit,

Und will mich in der Seligkeit

Mit Giitern seines Hauses laben.

RECITATIVO Was ist die Liebe Gottes?
Des Geistes Ruh,

Der Sinnen Lustgenief3,

Der Seele Paradies.

Sie schlieft die Holle zu,

Den Himmel aber auf;

Sie ist Elias Wagen,

Da werden wir in Himmel "nauf

In Abrahms Schof} getragen.

ARIA Stirb in mir,

Welt und alle deine Liebe,

Dass die Brust sich auf Erden fiir und fur
In der Liebe Gottes iibe!

Stirb in mir,

Hoffart, Reichtum, Augenlust,

Thr verworf’nen Fleischestriebe.

ARIOSO AND RECITATIVE God alone shall have my beart.

I know the things of earth

Are nothing but dust, of little worth,
Though they appear so dear to me;

The world would have me stray,

And seeks to lead my soul away.

But no! God alone shall have my heart:
I find my greatest joy in him.

At times we notice flowing, bere or there,
A little stream of happiness,

That trickles from the Hills of Plenty;
God is a mighty fount, by mighty waters nourished,
When weary I come to satisfy my thirst,
And there refresh me:

God alone shall have my heart.

ARIA God alone shall have my heart.

I find in him my greatest joy.

He loves me though misfortune falls;

One day he will provide for me in heaven
His richest blessings.

RECITATIVE What is the love of God?
The soul’s rest,

The everlasting spring,

The spirit’s paradise.

1t shuts bell’s gate,

And opens heaven’s wide;

1 bid farewell to earth

And in Elijah’s chariot ride

To rest in Abrabam’s bosom.

ARIA Die in me,

Earth, and all your empty pleasure,
Give me hope and faith in you,
And of love abundant measure!
Die in me,

Glory, riches, vanity,

You depraved carnal impulses.



[6]

RECITATIVO Doch meint es auch dabei
Mit eurem Nichsten treu

Denn so steht in der Schrift geschrieben:
Du sollst Gott und den Nichsten lieben.

CHORAL Du siifie Liebe, schenk uns deine Gunst,
Lass uns empfinden der Liebe Brunst,

Dass wir uns von Herzen einander lieben

Und in Friede auf einem Sinn bleiben.

Kyrie eleis.

MARTIN LUTHER (1483 —1546)

SCHUTZ Erbarm dich mein, o Herre Gott

Erbarm dich mein, o Herre Gott,

Nach deiner grof3en Barmherzigkeit
Wasch ab, mach rein mein’ Missetat,
Ich erkenn mein’ Stind und ist mir leid.
Allein ich dir gesiindiget hab

Das ist wider mich stetiglich;

Das Bos vor dir bleibt nicht bestehn,

Du bleibst gerecht, ob man urteilt dich.

ERHARD HEGENWALT (f71525)
after PSALM 51: 1-2

BUXTEHUDE Klag-Lied

Muss der Tod denn auch entbinden,
Was kein Fall entbinden kann?
Muss sich der mir auch entwinden,
Der mir klebt dem Herzen an?

Ach! der Viter triibes Scheiden
Machet gar zu herbes Leiden;

Wenn man unsre Brust entherzt,
Solches mehr als todlich schmerszt.

RECITATIVE Our Lord commanded:

‘Love your neighbour.’

The scriptures tell us:

‘Love God and your neighbour as yourself’

CHORALE You precious love, shed over us your grace,
And grant that your teachings we embrace,

That we love our neighbours,

And each his brother living in peace with each other.
Lord, have mercy.

Have mercy upon me, O Lord God,

After your great goodness

Wash me thoroughly from my wickedness

For I acknowledge my faults and am repentant.
Against you only have 1 sinned

And my sin is ever before me.

Evil cannot remain in your sight,

You remain just when others judge you.

Elegy

Must death then take away

What cannot be taken away?

Must he be taken from me,

Who cleaves so close to my beart?

Ab! our fathers’ sad parting

Causes far too bitter pain;

When our heart is torn from our breast—
That is more painful than death.



Unsre Herzen sind die Viter,

Die bedenken, was uns krinkt;

Sie sind unsre Seufzer Beter

Fiir das, was kein Kind nicht denkt,
Sie erkennen diesen Zeiten

Und der Erde Eitelkeiten:

Drum ihr Ach vom eitlem Los

Hilt der Hochste teur und grof3.

Solcher ist mir auch gewesen
Mein Herr Vater, welcher mir
Tausend Segen hat gelesen

Vor der reichen Himmelstiir
Durch sein Flehen, dessen Lehren
Und sein Sorgen mich verehren
Téglich mit Vergniiglichkeit,

Die nach Gott er mir bereit.

Dieser nun wird mir entrissen,
Ach! wie heftig ist der Schmerz,
Dass ich den nun muss vermissen,
Der war meines Herzens Herz!
Dieses soll mein Trost nun werden,
Weil ich lebe auf der Erden,

Dass ich sein in Lust und Pein
Dankbar eingedenk will sein.

Und dass er nun den empfangen,
Den er liebet, seinen Horth:
»Deiner wart’ ich mit Verlangen“
Dieses war sein letztes Wort.

Sein Verlangen ist gestillet,

All sein Wiinschen ist erfiillet.
Jesu Freuden iibergrof}

Ich, als Sohn, ihm gonnen muss.

Our hearts are our fathers,

They reflect on what hurts us;

Our hearts are the prayers of our sighs,
Praying for what no child is aware of;

They understand these times

And the vanities of this earth:

The Lord therefore considers their lamenting
To be precious and great.

Such was my father to me,

My father who used to gather

A thousand blessings

Before the rich gate of beaven

Through his beseeching, whose teaching
And concern honour me

Daily with the joy

That be offers according to God’s will.

My father has now been wrested from me,
Causing me, ab! such violent pain,

Now that I miss him,

Who was the heart of my heart!

This shall be my comfort—

Because I live here on earth

And shall think of him with gratitude

In joy and pain.

And that my father has now been received by God,

Whom be loves and who is his refuge:

1 long for you'—

These were his final words.

His desire has now been assuaged,

All his wishes have been fulfilled.

1, as his son, must now grant him

The abundant joys that Jesus bestows on him.



Er spielt nun die Freuden-Lieder He now sings the joyful songs

Auf des Himmels-Lust-Clavier. On heaven’s clavichord of joy.

Da die Engel hin und wieder Where the angels sometimes chime in

Singen ein mit stiffer Zier. With their sweet embellishments.

Hier ist unser Lied-Gesinge When we sing here on earth

Schwarze Noten Traur-Gemenge We strike clusters of sad black notes

Mit viel Kreuzen durchgemischt With many sharps—

Dort ist alles mit Lust erfrischt. There in heaven all is fresh and full of joy.
Schlafe wohl, du Hochgeliebter, Sleep well, O father greatly loved,

Lebe wohl, du seel’ge Seel; Farewell, you blessed soul;

Ich, dein Sohn, nun Hochbetriibter, I, your son, now greatly saddened,

Schreib auf deines Grabes Hohl: Shall write upon your grave:

»Allhie liegt, des Spielens Gaben ‘Here lies one, whose musical gifis

Selbsten Gott erfreuet haben: Have pleased God himself:

Darum ist sein Geist begliickt Therefore his soul has ascended happily

Zu des Himmels-Chor geriickt.” To the beavenly choir above.’

text probably by DIETERICH BUXTEHUDE (c1637-1707) English by ROLAND SMITHERS

BACH Geist und Seele wird verwirret BWV35

SINFONIA
ARIA Geist und Seele wird verwirret, ARIA Spirit and soul become confused,
Wenn sie dich, mein Gott, betracht’t. When they gaze on you, my God.
Denn die Wunder, so sie kennet For the miracles they knouw,
Und das Volk mit Jauchzen nennet, And which the people tell with joy,
Hat sie taub und stumm gemacht. Have made them deaf and dumb.
RECITATIVO Ich wundre mich; RECITATIVE [ marvel;
Denn alles, was man sieht, For everything that one sees
Muss uns Verwund’rung geben. Must fill us with amazement.
Betracht ich dich, If 1 look on you,
Du teurer Gottessohn, 0 precious Son of God,
So flieht Both
Vernunft und auch Verstand davon. Reason and sense take flight.
Du machst es eben, For you are the cause
Dass sonst ein Wunderwerk vor dir was Schlechtes ist. That even a miracle seems wretched next to you.
Du bist You are
Dem Namen, Tun und Amte nach erst wunderreich, In name, deed and office wonderful;

Dir ist kein Wunderding auf dieser Erde gleich. No wonder on earth resembles you.
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Den Tauben gibst du das Gehéor,

Den Stummen ihre Sprache wieder,

Ja, was noch mehr,

Du 6ffnest auf ein Wort die blinden Augenlider.

Dies, dies sind Wunderwerke,

Und ihre Stirke

Ist auch der Engel Chor nicht michtig, auszusprechen.

ARIA Gott hat alles wohlgemacht.
Seine Liebe, seine Treu

Wird uns alle Tage neu.

Wenn uns Angst und Kummer driicket,
Hat er reichen Trost geschicket,

Weil er tiglich fiir uns wacht.

Gott hat alles wohlgemacht.

SINFONIA

RECITATIVO Ach, starker Gott, lass mich
Doch dieses stets bedenken,

So kann ich dich

Vergniigt in meine Seele senken.

Lass mir dein siifSes Hephata

Das ganz verstockte Herz erweichen;
Ach! lege nur den Gnadenfinger in die Ohren,
Sonst bin ich gleich verloren.

Riihr auch das Zungenband

Mit deiner starken Hand,

Damit ich diese Wunderzeichen

In heil’ger Andacht preise

Und mich als Kind und Erb erweise.

ARIA Ich wiinsche nur bei Gott zu leben,
Ach! wire doch die Zeit schon da,

Ein frohliches Halleluja

Mit allen Engeln anzuheben.

Mein liebster Jesu, lose doch

Das jammerreiche Schmerzensjoch
Und lass mich bald in deinen Hinden
Mein martervolles Leben enden.

GEORG CHRISTIAN LEHMS (1684—1717)

To the deaf you give hearing,

To the dumb the gift of speech again,

Yea, more than this,

You open, at a word, the eyelids of the blind.
These, these are works of wonder,

And their power

Cannot be expressed even by the choir of angels.

ARIA God has done all things well.
His love, his faith

Are new every morning.

When fear and sorrow oppress us,
He has always sent us rich comfort,
For he watches over us each day.
God has done all things well.

RECITATIVE Ah, mighty God, let me
Always remember this,

And then I can

Happily immerse you in my soul.

Let your sweet Hephata

Soften my so stubborn heart;

Ab, lay but your gracious finger on my ear,
Or else I shall quickly perish.

Touch too my tongue

With your mighty hand,

That I may praise these signs of wonder
In sacred worship

And show myself to be your child and heir.

ARIA [ only wish to live with God,

Ab! would the time were already there
To raise a joyous alleluia

With all the angels.

My dearest Jesus, free me

From this sorrow-laden yoke of pain
And let me soon in your arms

End my life so full of torment.

English by RICHARD STOKES
from J § Bach: The complete cantatas (Scarecrow Press, 2004)
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Jonathan Cohen has forged a remarkable career as a
conductor, cellist and keyboardist. Well known for his
passion and commitment to chamber music, Jonathan
is equally at home in such diverse activities as Baroque
opera and the Classical symphonic repertoire. He is Artistic
Director of Arcangelo, Music Director of Les Violons du
Roy, Artistic Director of Tetbury Music Festival and Artistic
Partner of the Saint Paul Chamber Orchestra.

During the 2021/22 season Jonathan directed a number
of Baroque masterpieces: Handel’s Messiah with Rotterdam
Philharmonic and Les Violons du Roy, and Bach’s St
Maitthew Passion with Arcangelo (BBC Proms). He returned
to the Budapest Festival Orchestra for a programme of
Scarlatti, Vivaldi and Handel, and to the Philharmonia
Baroque Orchestra in the US to conduct Locatelli, Vivaldi,
Bach, Handel, Mozart and the premiere of Paul Stanhope’s
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Glyndebourne Festival Opera and the Handel and Haydn
Society for Handel’s Alcina. With Les Violons du Roy,
he directed projects with Avi Avital and an all-Mozart
programme with Sandrine Piau.

In 2010 Jonathan founded Arcangelo, which strives to
perform high-quality and specially created projects. He has
toured with them to exceptional halls and festivals, including
London’s Wigmore Hall, the Berliner Philharmonie, Kolner
Philharmonie, Vienna Musikverein, Salzburg Festival and
New York’s Carnegie Hall. The group made its Proms debut
at the Sam Wanamaker Playhouse in 2016 and returned to
the Proms in 2018 to present Handel’s Theodora to a sold-
out Royal Albert Hall, as well as a further performance of
the opera at the Vienna Konzerthaus in 2020.
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JOHANN SEBASTIAN BACH Kantaten BwWv3s & 169

mit der Obrigkeit in Arnstadt bis hin zu den

Konflikten mit dem Leipziger Stadtrat kann man
wohl davon ausgehen, dass Johann Sebastian Bach kein
sehr kompromisswilliger Mensch war. Als junger Organist
in Mithlhausen, frustriert durch theologische Streitigkeiten
und chronischen Geldmangel, teilte er der Obrigkeit mit,
dass es sein kiinstlerisches Ziel sei, ,.eine regulirte kirchen
music zu Gottes Ehren“ einzurichten. Aber erst als er 1723
zum Leipziger Thomaskantor ernannt wurde, konnte Bach
sein Ziel verwirklichen. Von Anfang an nahm er ein duf3erst
ehrgeiziges Musikprogramm fiir die lutherische Liturgie
in Angriff. Er stiirzte sich mit einem selbst fiir seine
Verhiltnisse beispiellosen Eifer in die Arbeit und vollendete
bis Ende 1727 drei Jahreszyklen von Kirchenkantaten, das
Magnificat sowie die Johannes- und die Matthdus-Passion.

In Leipzig war es Tradition, dass die Predigt des Pfarrers
im morgendlichen Hauptgottesdienst das Evangelium und
im Nachmittagsgottesdienst die Epistel auslegte. Bachs
wochentliche Kantaten (die er entweder als ,,Concerto*, was
auf die Kombination von Stimmen und Instrumenten
hinweist, oder schlicht als ,Stiick“ bezeichnete) waren
musikalische Kommentare zur Predigt, die sonntagmorgens
abwechselnd in den beiden Leipziger Hauptkirchen, der
Thomaskirche und der Nikolaikirche, aufgefiihrt wurden.
Der Komponist wihlte die Kantatentexte selbst aus und lief3
sie in Heften drucken, die die Gemeinde vor der Auffiihrung
lesen und verarbeiten konnte.

In seinen Leipziger Kantaten schonte Bach weder
sich selbst noch seine Interpreten. Seine Kompositionen
fur seinen reinen Minnerchor, die Solisten (die besten
Chorsinger, die sogenannten ,Concertisten) und die
Instrumentalisten sind technisch und interpretatorisch
weitaus anspruchsvoller als simtliche Kantaten seiner
Zeitgenossen. Der Komponist Johann Adolph Scheibe

A\IGESICHTS SEINER frithen Auseinandersetzungen

beklagte sich (nicht zu Unrecht), Bach verlange, ,die
Singer und Instrumentalisten sollen durch ihre Kehle
und Instrumente eben das machen, was er auf dem
Claviere spielen kann. Dieses aber ist unmoglich.“ Bach
selbst rdumte ein, dass seine geistliche Musik ,0hn-
gleich schwerer und intricater” sei. Unbestreitbar ist
sein unermiidlicher Erfindungsreichtum in den rund 150
tiberlieferten Leipziger Kirchenkantaten, die eine riesige
Vielfalt in Ausdruck und Klangfarben aufweisen. Immer
wieder erinnert seine atemberaubende, akribische Hand-
werkskunst an Thomas Carlyles beriihmten Ausspruch
(liber Friedrich den GrofSen), dass Genie die ,iiberragende
Fihigkeit“ sei, ,,sich vor allen Dingen Miihe zu geben*.

Man kann wohl davon ausgehen, dass Bach unter
seinen Chorschiilern einen auflergewohnlich begabten
Altisten—wahrscheinlich im Alter von vierzehn bis sech-
zehn Jahren—hatte, der ihn im Sommer und Herbst 1726
zu drei groflartigen Solokantaten inspirierte: Nr. 170 (das
bertihmte Werk Vergniigte Rub’, belieble Seelenlust), Nr. 35
und Nr. 169. In allen drei Werken fiigt Bach der Altstimme
einen kunstvollen obligaten Orgelpart hinzu und erinnert
die Leipziger daran, dass sie mit ihm auch den grofiten
deutschen Orgelvirtuosen der Zeit unter sich hatten.
Mit einem Libretto des Darmstidter Hofdichters Georg
Christian Lehms wurde die Kantate Nr. 35, Geist und Seele
wird verwirret, am 8. September 1726, dem zwdlften
Sonntag nach Trinitatis, uraufgefiihrt. Die Evangelien-
lesung fiir diesen Tag, Mk 7, 31—37, berichtet von Jesu
Heilung des Taubstummen: Stichwort fiir ein {iberwie-
gend erbauliches Werk inmitten der lehrhaften Schwermut
zur Trinitatiszeit.

Die Kantate Nr. 35 ist fiir zwei Oboen, Taille (eine
andere Bezeichnung fiir die Oboe da caccia oder Tenor-
Oboe), Orgel und Streicher gesetzt und beginnt mit einer
Sinfonia in d-Moll, die Vivaldi’schen Elan und Schwung



(Bach bewunderte den Italiener sehr) mit Bach’scher
Kontrapunktik kombiniert. In seinem Wettlauf mit der
Zeit, was sein Arbeitspensum anbelangte, verwendete Bach
in seinen Leipziger Kantaten des Ofteren Musik aus friiheren
Werken wieder. Und ebenso wie die ausgelassene Sinfonia
im Moto perpetuo, die den zweiten Teil der Kantate ein-
leitet, greift diese eroffnende Sinfonia wahrscheinlich auf
ein verschollenes Konzert fiir Violine, Oboe oder Cembalo
aus Bachs Weimarer oder Kothener Zeit zuriick.

Die Da-capo-Arie (ABA) zu Beginn, in der das verwirrte
Erstaunen der Seele tiber die Wunder Gottes dargestellt
wird, konnte ebenfalls eine Umarbeitung eines verscholl-
enen Solokonzertsatzes sein. Im Widerspruch zu dem sanft
beschwingten Siciliano des Orchesters stellt Bach hier
die kantigen, gebrochenen Linien der Singstimme gegen
den zarten filigranen Satz der Orgel. Das Schliisselwort
verwirret” bringt gewundene chromatische Melismen
mit sich, die Bachs Altisten 1726 herausgefordert haben
miissen, wihrend im B-Teil hiipfende Schnorkel auf
»Jauchzen“ die Freude des Gliubigen an gottlichen Wundern
darstellen.

Nach einem Rezitativ wechselt die zweite Arie von d-Moll
zu Ehren der Liebe Gottes in ein helles F-Dur. Streicher
und Holzbldser schweigen in diesem lebhaften Duett fiir
Stimme und Orgel, mit sich kriduselnden Koloraturen auf
»alle“ und ,reichen”. Auch dieser Satz konnte eine Parodie
eines fritheren Werks sein. Diverse Bach-Forscher, darunter
auch John Eliot Gardiner, haben gezeigt, dass der Orgelsatz
charakteristisch fiir das Violoncello piccolo (ein kleineres
Cello mit einer fiinften Saite) ist, sowohl was den Ton-
umfang als auch was die Verzierungen iiber die Saiten
hinweg anbelangt.

Nach der zweiten Sinfonia, die wihrend des Abend-
mahls gespielt wird, besteht Teil II der Kantate lediglich
aus einem kurzen Rezitativ (,,Hephata“—, sei gedffnet“—
ist das aramaische Wort, das Christus zu dem Taubstummen

spricht) und einer Schlussarie in C-Dur. Lehms’ Text zitiert
hier sozusagen die letzte Strophe der Evangelienlesung.
Der Gldubige singt in flottem Menuett-Rhythmus von seiner
Sehnsucht, mit Gott vereint zu sein, mit ausgelassenen
Triolen fiir Stimme und Orgel, um ein fréhliches
Halleluja“ anzustimmen, und mit charakteristischen
Hieben chromatischen Schmerzes als Reaktion auf das
»Schmerzensjoch“ und das ,martervolle Leben“.

Fiir den 18. Sonntag nach Trinitatis, der 1726 auf
den 20. Oktober fiel, entstand die Kantate Nr. 169, Gott
soll allein mein Herze haben, in der ebenfalls frithere
Solokonzertsitze fiir obligate Orgel eingerichtet sind. In
diesem Fall ist die Quelle ein verschollenes Konzert,
wahrscheinlich fiir Oboe, das Bach spiter zu dem Konzert
fur Tasteninstrument in E-Dur, BWV1053, transkribierte.
Die ausgelassene Sinfonia der Kantate ist eine Bearbeitung
des ersten Satzes des Konzerts; auflerdem fiigte Bach zwei
Oboen und Taille hinzu und verwendete den langsamen
Siciliano-Satz als Grundlage fiir die Arie ,,Stirb in mir*.

Moglicherweise war Bach selbst an der Anfertigung des
Librettos beteiligt, das sich mit den Themen der Gottes-
und Nichstenliebe aus den Lesungen des Evangeliums fiir
jenen Tag befasst—1 Kor 1, 4—8, in dem Paulus fiir die
Tugend der Korinther dankt, und Mt 22, 34—36, wo Christus
die spottische Frage der Pharisder beantwortet: ,Meister,
welches ist das grofdte Gebot im Gesetz?“ Nach der Sinfonia
(sozusagen ein Orgelkonzert) stellt ein kurzes Arioso im
Menuett-Rhythmus das ,Motto“ der Kantate vor: ,Gott
soll allein mein Herze haben.“ Dies alterniert dann mit
dem Rezitativ, um einen Dialog anzudeuten, und dazu
finden sich charakteristische Anklinge von Wortmalerei,
wie etwa die kleine Sechzehntelfigur im Continuo, mit der
der rauschende Bach dargestellt wird.

Die erste Arie nimmt das Motto weitaus selbstbewusster
auf und verziert es; die kriftige Gesangslinie wird von der
obligaten Orgelstimme geschmiickt: auch hier verschmilzt



das Sakrale mit dem Weltlichen. In dem sich anschlief3-
enden Rezitativ stellt der Wortmaler Bach die fallende
chromatische Linie bei ,,Sie schliefit die Holle zu“ dem
triumphierenden Aufstieg von Elias’ Wagen gegeniiber.
Bach empfand offensichtlich das bittersiifie Siciliano
aus dem (verschollenen) Konzert mit seiner vielschichtigen
Streicherbegleitung als besonders passend fiir die zweite
Arie Uiber das bekannte pietistische Thema des Abschieds
von der Welt. Man beachte besonders die verzerrte Ver-
tonung der ,verworf’nen Fleischestriebe* (lutherisches
Moralisieren par excellence!) und die miide hinabsinkende
Chromatik zur Intensivierung des abschliefenden ,,Stirb
in mir“ der Singstimme. Nach einem kurzen Rezitativ
endet die Kantate mit einer schlichten vierstimmigen
Harmonisierung einer vorreformatorischen Choralmelodie.
Die beiden Kantaten des vorliegenden Programms
rahmen zwei kiirzere Werke von den beiden grofdten
Komponisten deutscher Kirchenmusik der vorbachischen
Generationen ein. In der Forschung hat man sich lang
dariiber gestritten, ob Dieterich Buxtehude Deutscher oder
Dine war. Es ist nicht einmal sicher, wo genau er geboren
wurde, obwohl man inzwischen allgemein davon ausgeht,
dass sein Geburtsort das heute in Schweden gelegene
Helsingborg war. Buxtehude wurde 1668 als Organist an
die Marienkirche in Liibeck berufen und blieb dort bis
zu seinem Tod. Seine oft virtuose Orgelmusik war ein
wichtiger Einfluss fiir den jungen Bach, der 1705-06
den greisen Buxtehude fiir drei Monate besuchte—obwohl
die Geschichte, dass Bach die 450 Kilometer lange Reise
von Arnstadt nach Liibeck zu Fuf3 zuriickgelegt haben soll,

moglicherweise im Laufe der Zeit etwas ausgeschmiickt
worden ist.

Buxtehudes Klag-Lied ist fiir Singstimme, zwei Gamben
und Continuo komponiert und bildet das Nachspiel zu
der Kantate Fried- und Freudenreiche Hinfarth, die bei
der Beerdigung seines Vaters im Januar 1674 aufgefiihrt
wurde. Der Text der sieben Strophen, zu denen jeweils
die gleiche Musik wiederholt wird, stammt wahrscheinlich
vom Komponisten selbst. Die schwermiitige Beredtheit
des Liedes wird durch rhythmische Kollisionen verstirkt,
die durch die unvorhersehbaren Synkopen sowohl in der
Gesangs- als auch in den Instrumentalstimmen entstehen.

Ein halbes Jahrhundert zuvor, inmitten der Verheer-
ungen des DreifSigjahrigen Krieges, war Heinrich Schiitz
als Kapellmeister am koniglichen Hof in Dresden titig.
Das 1628 in der Sammlung Psalmen Davids veroffentlichte
Erbarm dich mein, o Herre Gott ist eine Vertonung
einer buf3fertigen Choralmelodie aus dem 16. Jahrhundert,
der eine diister besetzte Instrumentalsinfonia fiir jeweils
zwei Violinen und Violen sowie Violone und Continuo vor-
ausgeht. In Dresden wurde der Gesangspart wahrscheinlich
von einem erwachsenen Falsettsinger iibernommen.
Reichhaltige, dissonante Streichertexturen untermalen
die zunehmend idngstlich wiederholten Rufe der Worte
,Erbarm dich“. Schiitz lockert dann die Spannung bei
der Erwihnung der ,.grofSen Barmherzigkeit“ Gottes, bevor
die ,Missetat“ und Siindhaftigkeit des Menschen schmerz-
lich thematisiert werden.

RICHARD WIGMORE © 2022
Ubersetzung VIOLA SCHEFFEL



BACH Gott soll allein mein Herze haben BWV169

SINFONIA

ARIOSO E RECITATIVO Gott soll allein mein Herze haben.

Zwar merk ich an der Welt,

Die ihren Kot unschitzbar hilt,

Weil sie so freundlich mit mir tut,

Sie wollte gern allein

Das Liebste meiner Seele sein.

Doch nein! Gott soll allein mein Herze haben:
Ich find in ihm das hochste Gut.

Wir sehen zwar auf Erden, hier und dar,

Ein Bichlein der Zufriedenheit,

Das von des Hochsten Giite quillet;

Gott aber ist der Quell, mit Stromen angefiillet,
Da schopf ich, was mich allezeit

Kann sattsam und wahrhaftig laben:

Gott soll allein mein Herze haben.

ARIA Gott soll allein mein Herze haben.
Ich find in ihm das hochste Gut.

Er liebt mich in der bosen Zeit,

Und will mich in der Seligkeit

Mit Giitern seines Hauses laben.

RECITATIVO Was ist die Liebe Gottes?
Des Geistes Ruh,

Der Sinnen Lustgenief3,

Der Seele Paradies.

Sie schlieft die Holle zu,

Den Himmel aber auf;

Sie ist Elias Wagen,

Da werden wir in Himmel "nauf

In Abrahms Schof} getragen.

ARIA Stirb in mir,

Welt und alle deine Liebe,

Dass die Brust sich auf Erden fir und fur
In der Liebe Gottes iibe!

Stirb in mir,

Hoffart, Reichtum, Augenlust,

Thr verworf’nen Fleischestriebe.

(6]

RECITATIVO Doch meint es auch dabei
Mit eurem Nichsten treu

Denn so steht in der Schrift geschrieben:
Du sollst Gott und den Nichsten lieben.

CHORAL Du siifde Liebe, schenk uns deine Gunst,
Lass uns empfinden der Liebe Brunst,

Dass wir uns von Herzen einander lieben

Und in Friede auf einem Sinn bleiben.

Kyrie eleis.

MARTIN LUTHER (1483 —1546)

SCHUTZ Erbarm dich mein, o Herre Gott

Erbarm dich mein, o Herre Gott,

Nach deiner grofen Barmherzigkeit
Wasch ab, mach rein mein’ Missetat,
Ich erkenn mein’ Stind und ist mir leid.
Allein ich dir gesiindiget hab

Das ist wider mich stetiglich;

Das Bos vor dir bleibt nicht bestehn,

Du bleibst gerecht, ob man urteilt dich.

ERHARD HEGENWALT (/71525)
after PSALM 51; 1-2



BUXTEHUDE Klag-Lied

Muss der Tod denn auch entbinden,
Was kein Fall entbinden kann?
Muss sich der mir auch entwinden,
Der mir klebt dem Herzen an?

Ach! der Viter triibes Scheiden
Machet gar zu herbes Leiden;

Wenn man unsre Brust entherzt,
Solches mehr als todlich schmerzt.

Unsre Herzen sind die Viter,

Die bedenken, was uns krinkt;

Sie sind unsre Seufzer Beter

Fiir das, was kein Kind nicht denkt,
Sie erkennen diesen Zeiten

Und der Erde Eitelkeiten:

Drum ihr Ach vom eitlem Los

Hilt der Hochste teur und grof3.

Solcher ist mir auch gewesen
Mein Herr Vater, welcher mir
Tausend Segen hat gelesen

Vor der reichen Himmelstiir
Durch sein Flehen, dessen Lehren
Und sein Sorgen mich verehren
Téglich mit Vergniiglichkeit,

Die nach Gott er mir bereit.

Dieser nun wird mir entrissen,
Ach! wie heftig ist der Schmerz,
Dass ich den nun muss vermissen,
Der war meines Herzens Herz!
Dieses soll mein Trost nun werden,
Weil ich lebe auf der Erden,

Dass ich sein in Lust und Pein
Dankbar eingedenk will sein.

Und dass er nun den empfangen,

Den er liebet, seinen Horth:
»Deiner wart’ ich mit Verlangen“
Dieses war sein letztes Wort.

Sein Verlangen ist gestillet,

All sein Wiinschen ist erfiillet.
Jesu Freuden iibergrof}

Ich, als Sohn, ihm gonnen muss.

Er spielt nun die Freuden-Lieder
Auf des Himmels-Lust-Clavier.
Da die Engel hin und wieder
Singen ein mit siifler Zier.

Hier ist unser Lied-Gesinge
Schwarze Noten Traur-Gemenge
Mit viel Kreuzen durchgemischt
Dort ist alles mit Lust erfrischt.

Schlafe wohl, du Hochgeliebter,
Lebe wohl, du seel’ge Seel;

Ich, dein Sohn, nun Hochbetriibter,
Schreib auf deines Grabes Hohl:
»Allhie liegt, des Spielens Gaben
Selbsten Gott erfreuet haben:
Darum ist sein Geist begliickt

Zu des Himmels-Chor geriickt.”

text probably by DIETERICH BUXTEHUDE (c1637-1707)
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BACH Geist und Seele wird verwirret BWV35

SINFONIA

ARIA Geist und Seele wird verwirret,
Wenn sie dich, mein Gott, betracht’t.
Denn die Wunder, so sie kennet
Und das Volk mit Jauchzen nennet,
Hat sie taub und stumm gemacht.

RECITATIVO Ich wundre mich;

Denn alles, was man sieht,

Muss uns Verwund’rung geben.

Betracht ich dich,

Du teurer Gottessohn,

So flieht

Vernunft und auch Verstand davon.

Du machst es eben,

Dass sonst ein Wunderwerk vor dir was Schlechtes ist.
Du bist

Dem Namen, Tun und Amte nach erst wunderreich,
Dir ist kein Wunderding auf dieser Erde gleich.

Den Tauben gibst du das Gehor,

Den Stummen ihre Sprache wieder,

Ja, was noch mehr,

Du offnest auf ein Wort die blinden Augenlider.

Dies, dies sind Wunderwerke,

Und ihre Stirke

Ist auch der Engel Chor nicht michtig, auszusprechen.

ARIA Gott hat alles wohlgemacht.

Seine Liebe, seine Treu

Wird uns alle Tage neu.

Wenn uns Angst und Kummer driicket,
Hat er reichen Trost geschicket,

Weil er téglich fiir uns wacht.

Gott hat alles wohlgemacht.

SINFONIA

RECITATIVO Ach, starker Gott, lass mich
Doch dieses stets bedenken,

So kann ich dich

Vergniigt in meine Seele senken.

Lass mir dein siifles Hephata

Das ganz verstockte Herz erweichen;
Ach! lege nur den Gnadenfinger in die Ohren,
Sonst bin ich gleich verloren.

Riihr auch das Zungenband

Mit deiner starken Hand,

Damit ich diese Wunderzeichen

In heil’ger Andacht preise

Und mich als Kind und Erb erweise.

ARIA Ich wiinsche nur bei Gott zu leben,
Ach! wire doch die Zeit schon da,

Ein frohliches Halleluja

Mit allen Engeln anzuheben.

Mein liebster Jesu, lose doch

Das jammerreiche Schmerzensjoch

Und lass mich bald in deinen Hinden
Mein martervolles Leben enden.

GEORG CHRISTIAN LEHMS (1684-1717)



JEAN-SEBASTIEN BACH Cantates BWvV35 & 169

a Arnstadt jusqu’a ses conflits avec le conseil

municipal de Leipzig, Jean-Sébastien Bach ne
fut jamais un homme de compromis. Alors qu’il n’était
qu’un jeune organiste a2 Miihlhausen, contrarié par des
controverses théologiques et le manque chronique de
ressources financieres, il informa les autorités de la ville
qu’il avait pour objectif artistique de diriger « une musique
d’église bien régulée en I'honneur de Dieu ». C’est seulement
avec sa nomination comme Thomaskantor a Leipzig en
1723 que Bach put finalement concrétiser ses aspirations.
D’entrée de jeu, il se lanca dans un ambitieux programme
sans précédent de musique pour la liturgie luthérienne.
Travaillant avec une ardeur prodigieuse, méme selon
ses propres normes, il avait achevé des la fin de I'année
1727 trois cycles annuels complets de cantates d’église, le
Magnificat et les Passions selon saint Jean et selon saint
Matthieu.

A Leipzig, selon la tradition, le sermon du pasteur lors
du Hauptgottesdienst du matin, I’équivalent luthérien de la
messe catholique, était une interprétation de I'Evangile, et
au service de I'aprés-midi il interprétait 'Epitre. Les cantates
hebdomadaires de Bach (qu’il appelait soit « concerto »—
pour désigner des voix et des instruments combinés—soit,
franchement, « Stiick »—« piéce ») étaient des commen-
taires musicaux du sermon, exécutés devant I’assemblée
des fideles un dimanche matin sur deux dans les deux
principales églises de Leipzig, Saint-Thomas et Saint-Nicolas.
Le compositeur lui-méme choisissait les textes des cantates
et prenait des dispositions pour qu’ils soient imprimés dans
des brochures que les fideles pouvaient lire et assimiler
avant I'exécution.

Egal 2 lui-méme, dans ses cantates de Leipzig, Bach
n’épargnait ni lui-méme ni ses interpretes. Son écriture
pour son cheeur entierement masculin, solistes (choisis

DES SES premiers accrochages avec ses employeurs

parmi I'élite des choristes, ceux qu’on appelait « concer-
tistes ») et instrumentistes, est d'un abord beaucoup plus
difficile, sur le plan de la technique et de I'interprétation,
que celle des cantates de ses contemporains. Le compo-
siteur Johann Adolph Scheibe se plaignait—non sans
raison—parce que Bach exigeait « que les chanteurs et
les instrumentistes exécutent avec leur gorge et leurs
instruments les mémes prouesses qu’il peut réaliser au
clavier. Mais c’est impossible. » Bach lui-méme admettait
ce qu’il appelait le style « incomparablement difficile et
complexe » de sa musique sacrée. Ce qui est irréfutable
c’est son inlassable créativité tout au long des quelque
cent cinquante cantates d’église de Leipzig qui nous sont
parvenues, d’'une incroyable diversité d’expression et de
couleur instrumentale. En bien des endroits, son art épous-
touflant et méticuleux fait penser a la célebre phrase de
Thomas Carlyle (a propos de Frédéric le Grand) selon lequel
le génie est « 'aptitude transcendante a se donner de la
peine, avant tout ».

On peut supposer que c’est la présence parmi les
éleves du cheeur de Bach d’un garcon surdoué 2 la voix
d’alto—dont I’age se situait sans doute entre quatorze
et seize ans—qui inspira trois superbes cantates en solo
au cours de I'été et de 'automne 1726: les n° 170 (la
célebre Vergniigte Rub’, beliebte Seelenlust), 35 et 169.
Dans ces trois cantates, Bach complete la voix d’alto avec
un obbligato d’orgue élaboré, rappelant aux fideles de
Leipzig ses prouesses en tant que plus grand virtuose
allemand de I'orgue de I’époque. Sur un livret du poete de
la cour de Darmstadt Georg Christian Lehms, la cantate
n° 35, Geist und Seele wird verwirret, fut créée le 8
septembre 1726, le douzieme dimanche apres la Trinité.
La lecture de I'Evangile du jour, Marc 7: 31—37, raconte
la guérison du sourd-muet par le Christ: un point de
repere pour une ceuvre qui réchauffe le coeur au milieu



de tant d’obscurité doctrinale au cours de la saison de la
Trinité.

Ecrite pour deux hautbois, taille—autre terme pour
désigner le hautbois da caccia, ou hautbois ténor—orgue
et cordes, la cantate n® 35 commence par une sinfonia
en ré mineur qui allie une énergie et un dynamisme
vivaldien (Bach admirait beaucoup I'ltalien) a une vigueur
contrapuntique typique de Bach. Pressé par le temps,
il recyclait souvent de la musique antérieure pour ses
cantates de Leipzig. Et comme la sinfonia en moto perpetuo
exubérante qui ouvre la seconde partie de la cantate, cette
sinfonia initiale s’inspire sans doute d’un concerto pour
violon, hautbois ou clavecin perdu, datant des années
que Bach passa 2 Weimar ou a Cothen.

Laria initiale da capo (ABA), qui évoque I'étonnement
confus de I'ame face aux miracles de Dieu, pourrait aussi
etre le remaniement d’un mouvement de concerto perdu.
Contredisant le doux rythme de sicilienne de I'orchestre,
Bach oppose ici les lignes brisées angulaires du chanteur
au filigrane délicat de I'orgue. Le mot clef « verwirret »
(« confondus »)—suscite des mélismes chromatiques
alambiqués qui furent certainement un défi pour I’alto
de Bach en 1726, alors que 'ornementation pleine de
sauts de la section B sur «Jauchzen» («allégresse »)
dépeint la joie du croyant dans les miracles divins.

Apres un récitatif, la deuxieme aria passe de ré mineur
a un brillant fa majeur pour une célébration de I'amour
de Dieu. Les cordes et les bois sont silencieux dans ce duo
animé pour voix et orgue, avec une coloratura ondulante
sur « alle » (« tout ») et « reichen » (« riche »). Ce mouve-
ment est peut-étre aussi la parodie d’une ceuvre antérieure.
Les spécialistes de Bach, notamment John Eliot Gardiner,
ont démontré que I'écriture pour orgue est caractéristique
du violoncello piccolo (un violoncelle plus petit doté d'une
cinquiéme corde) 2 la fois en ce qui concerne sa tessiture
et sa figuration sur plusieurs cordes.

Aprés la deuxieme sinfonia, jouée au cours de la
communion, la seconde partie de la cantate se compose
simplement d’un court récitatif (« Hephata »—« ouvre
toi »—est le mot araméen prononcé par le Christ pour
guérir le sourd-muet) et d’une aria finale, en ut majeur.
Ici, le texte de Lehms cite pratiquement le dernier verset
de I'Evangile. Le croyant chante sur un rythme enjoué
de menuet son désir d’étre uni a Dieu, avec des triolets
espiegles pour voix et orgue destinés a peindre des élan-
cements « frohliches » (« joyeux ») et caractéristiques de
blessures chromatiques en réponse au « Schmerzensjoch »
(« joug de douleur ») et 2 une « martervolles Leben » (« vie
de supplices »).

Chantée le dix-huitieme dimanche apres la Trinité,
qui, en 1726, tombait le 20 octobre, la cantate n® 169,
Gott soll allein mein Herze haben, s‘inscrit dans la
ligne de la cantate n® 35 en adaptant des mouvements de
concerto antérieur pour en faire un obbligato a I'orgue.
Ici, la source est un concerto perdu, probablement pour
hautbois, que Bach transcrivit plus tard pour en faire le
concerto pour clavier en mi majeur, BWV1053. Il remania
le premier mouvement de ce concerto pour en faire la
sinfonia exubérante de la cantate, ajoutant des parties
pour deux hautbois et taille, et il utilisa le mouvement
lent en sicilienne comme base de 'aria « Stirb in mir ».

Il est possible que Bach lui-méme ait participé au livret
de cette cantate, qui développe les themes de I'amour
porté A Dieu et A son prochain dans I'Evangile du jour—
1 Corinthiens 1: 4—8, ou saint Paul rend grice pour la
vertu des Corinthiens, et Matthieu 22 : 34—36, ou le Christ
répond 2 la question provocante des Pharisiens, « Maitre,
quel est, dans la loi, le commandement le plus grand ? ».
Apres le concerto sinfonia avec orgue, un bref arioso sur
un rythme de menuet présente le « motto » de la cantate,
« Dieu seul doit posséder mon ceeur », qui alterne ensuite
avec le récitatif pour créer un effet de dialogue, avec des



touches caractéristiques d’illustration du texte comme les
petites fioritures en doubles croches du continuo pour
évoquer le ruisseau jaillissant.

La premiere aria reprend et élabore le motto avec
beaucoup plus d’assurance, sa ligne vocale énergique
étant ornée d’un obbligato trés chargé a I'orgue : un autre
mouvement qui réunit le sacré et le profane. Dans le
récitatif suivant, Bach, lillustrateur de texte, fait ressortir
le contraste entre la ligne chromatique descendante de
« Sie schliet die Holle zu » (« Il ferme la porte de I'enfer »)
et 'ascension triomphale du char d’Elie.

Bach trouva manifestement que la sicilienne douce-
amere du concerto (perdu), avec son accompagnement de
cordes a la riche texture, se prétait tout particulierement 2
la seconde aria, sur le theme piétiste bien connu du retrait
du monde. Notez en particulier 1a maniere contorsionnée
avec laquelle il met en musique « verworf’nen Fleisches-
triebe » (« instincts dépravés de la chair »—Ilecon de
morale luthérienne a pleine voix!), et le chromatisme qui
sombre péniblement pour intensifier le « Stirb in mir »
(« Mourez en moi») final du chanteur. Aprés un court
récitatif, la cantate s’acheve avec une harmonisation
simple 2 quatre voix d'une mélodie de choral antérieure
a la Réforme.

Séparant les deux cantates de ce programme figurent
des ceuvres plus courtes des deux plus grands compositeurs
de musique sacrée allemande de générations antérieures a
Bach. Les érudits contestent depuis longtemps la nationalité
de Dieterich Buxtehude : était-il allemand ou danois ? On
n’est méme pas certain de 'endroit exact ou il est né, mais
le consensus moderne penche en faveur de Helsingborg,
aujourd’hui en Suede. Buxtehude devint organiste a la

Marienkirche de Liibeck en 1668 et y resta jusqu’a sa
mort. Sa musique pour orgue, souvent virtuose, eut une
influence primordiale sur le jeune Bach, qui alla voir le
vieux Buxtehude pendant trois mois en 1705—06—mais
I’histoire selon laquelle Bach aurait fait a pied le voyage de
450 kilometres d’Arnstadt a Liibeck s’est peut-étre enjolivée
chaque fois qu’on la racontait.

Ecrit pour voix, deux violes (jouées ici sur des violes
de gambe) et continuo, le Klag-Lied, ou « Elégie » de
Buxtehude, forme un postlude 2 la cantate Fried- und
Freudenreiche Hinfarth, exécuté aux funérailles de son
pere en janvier 1674. Le texte des sept vers, répétés sur la
méme musique, est sans doute du compositeur lui-méme.
La triste éloquence de ce lied est rehaussée par des conflits
rythmiques créés par les syncopes imprévisibles dans les
parties vocales comme instrumentales.

Un demi-siecle plus tot, au milieu des ravages de la
Guerre de Trente ans, Heinrich Schiitz était Kapellmeister
a la cour royale de Dresde. Publié dans le recueil Psalmen
Davids en 1628, Erbarm dich mein, o Herre Gott met
en musique une mélodie de choral pénitentiel du XVI¢
siecle précédée d’une sinfonia instrumentale sombrement
écrite pour deux violons et deux altos, plus violone et con-
tinuo. A Dresde, la ligne vocale était probablement assurée
par un falsettiste adulte. Des textures de cordes riches et
dissonantes sous-tendent les cris répétés de plus en plus
anxieux de « Erbarm dich » (« Aie pitié »). Schiitz détend
ensuite la tension a la mention de la miséricorde divine
(« Nach deiner grofSen Barmherzigkeit »—« Selon ta grande
miséricorde ») avant d’insister douloureusement sur les
méfaits (« Missetat ») et les péchés humains.

RICHARD WIGMORE © 2022
Traduction MARIE-STELLA PARIS
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